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۳۵میلیارد دلار؛ تخمینی از نقدینگی شاه
روزنامه انگلیسی فایننشال تایمز در سال2009 طی گزارشی 
به تخمینی درباره میزان دارایی هایی که ش��اه با خود از ایران 
خارج ک��رد پرداخت که مهم تری��ن محوره��ای آن در ادامه 

می آید.
تخمین میزان نقدینگی: ش��اه مخلوع ایران ۳۵میلی��ارد دلار دارایی نقدی از 1

ایران خارج کرده است.
نگاهی به برخی فعالیت ه��ای افراد نزدیک به ش��اه 2 رقم بیش از اینهاست:

مخلوع بعد از سرنگونی نشان می دهد رقم  بیش از این است.
به نظر می رس��د این رقم متعلق به خروج مس��تقیم 3 شکل خروج از کشور:
دارایی به شکل ارز از کشور باشد.

املاک و س��هام خاندان پهلوی در خارج از کشور در 4 ثروت هایی که محاسبه نشده  است:
این میزان محاسبه نشده  است.

در گزارش فایننش��ال تایمز ن��ام محمدرضا پهلوی 5 بزرگ ترین اختلاسگر تاریخ:
در کنار نام هایی مانند صدام حس��ین، زین العابدین بن علی و 
سوهارتو به عنوان بزرگ ترین اختلاسگران تاریخ آورده شده  

است.

ثروت هایی که شاه با خود برد
احمدعلی مسعود انصاری، یکی از همراهان محمدرضا پهلوی 
است که طی س��ال های اخیر افش��اگری های مهمی درباره 
میزان دارایی هایی که شاه با خود از ایران خارج کرده، داشته 
 است. یکی از این افشاگری ها مربوط به گفت وگوی او با مرکز 

اسناد انقلاب اس��لامی در آذرماه1۳99اس��ت که مهم ترین 
محورهای آن را در ادامه می خوانید.
یک بخ��ش از ث��روت ش��اه 62میلی��ون دلار بود که 1 ثروتی که به ارث رسید: 

تا زمانی که خودش زنده ب��ود، قس��متی از آن را خرج کرد و 
۵0میلیون دلار یا کمتر باقی ماند که به عنوان »ارث« تقسیم 

شد.
بخش دیگری از ثروت پهلوی مربوط به مس��تغلات 2 مستغلات: 

این خاندان اس��ت. برای نمونه، ویلای س��وورتا در سوئیس 
که فروختند و پولش را تقس��یم کردند. املاک آنان در خارج 
از کش��ور و در همه نقاط دنیا پراکنده اس��ت و البته بیش��تر 

زمین هایی است که این خاندان در اسپانیا دارند.
بخش دیگری از ثروت پهلوی مرب��وط به جواهراتی 3 جواهرات: 

اس��ت که خاندان پهلوی از ایران خارج کردند. گفته می شود 
بخشی از این جواهرات در قالب 4صندوق بزرگ به بانک های 

سوئیس سپرده شده  است.
روایت های غربی از ثروت غارت شده ایران

بخش مهمی از اطلاعاتی که درب��اره میزان دارایی ها و ثروتی 
که خاندان پهلوی از س��رمایه های ملت ایران تاراج کرده اند، 
طی سال های اخیر ازسوی رس��انه های غربی افشا شده  است 

که برخی از آنها را در ادامه می خوانید.
روزنام��ه دیلی تلگ��راف انگلیس در گزارش��ی که در 1 هواپیمایی پر از ثروت ملت ایران: 

1۸ژانویه 202۳ منتشر شد، درباره دارایی های خارج شده از 
ایران عنوان می کند که »ش��اه آنقدر طلا و وسایل قابل حمل 

بار هواپیما کرده بود که هواپیما بلند نمی شد.«

نیویورک  تایمز در بحبوحه پیروزی انقلاب  اسلامی، 2 یکی از بزرگ ترین ثروت های خصوصی جهان: 
طی گزارشی که در روزنامه های ایران هم بازتاب یافت، درباره 
ثروت شاه نوشت: »براساس برآورد بانکداران، شاه ایران یکی 
از بزرگ ترین ثروت ه��ای خصوصی جهان را ک��ه به بیش از 
یک میلیارد دلار بالغ می ش��ود، داراست. قس��مت اعظم 2 تا 
4میلیارد دلار پولی که ظرف 2سال گذشته از ایران به آمریکا 

منتقل شده به خانواده  سلطنتی تعلق داشته است.«
روزنامه انگلیسی دیلی  اکسپرس در 2۸مارس 19۷۸ 3 گوشه ای از یک ثروت افسانه ای: 

در گزارش��ی نوش��ت: »ش��اه یک ملک بزرگ هم در منطقه 
کوه های راکی آمری��کا به قیمت یک میلی��ون پوند انگلیس 
خریده بود. میزان ثروت و دارایی های شاه مخلوع در خارج از 
کشور به حدی بود که فقط اشرف پهلوی،  خواهر وی در نوروز 
سال۵۳ در یک قمارخانه در شهر کن در یک شب 1۵میلیون 

فرانک باخت.«
روزنامه آمریکایی کریستین س��اینس مانیتور نیز در 4 ثروت افسانه ای شاه ایران: 

آوریل19۸0طی گزارشی نوشت: »آیا ثروتی که شاه از ایران 
خارج کرده، افسانه ای است؟ بله، افسانه ای است، زیرا تا کنون 
هیچ کس جز ش��اه مخلوع نمی داند هنگام خروج از ایران در 
16ژانویه 19۷9 دقیقا چه مقدار پول با خود برده اس��ت. پل 
ادوایر که ازس��وی ایران برای بازپس گرفتن اموال مس��روقه 
به عنوان وکیل انتخاب ش��ده، معتقد اس��ت اگ��ر همه چیز 
فراهم باش��د، لااقل ۵سال طول می کش��د میزان دارایی شاه 
مخلوع اندازه گیری شود؛ چراکه بس��یاری معتقدند که شاه 
و خانواده اش اموال و پول های خارج ش��ده را در حساب های 

محرمانه ذخیره کرده اند.

بزرگ ترین اختلاس 
تاریخ ایران

منصور، علم و فردوست؛
 این۳ نفرجای مردم رأی می دادند

 براساس تخمین فایننشال تایمز،
 شاه مخلوع ایران ۳۵میلیارد دلار 

دارایی نقدی از ایران خارج کرده است

فردوست: اعلیحضرت دستور 
می داد ما ۳نفر نمایندگان 
مجلس را انتخاب کنیم

مروری بر تلخ ترین بلاهایی 
که بر سر ایران عزیز ما 
در دوران پهلوی آمد

اگر قرار باشد حافظه تاریخی مردم ایران دوره پهلوی را با 3شاخص 
اصلی به یاد آورد »فساد اقتصادی و مالی« قطعا یکی از آنهاست؛ 

عارضه ای که همراه شدن آن با مصونیت آهنین کارگزاران در برابر 
پیگرد قضایی، یکی از اساسی ترین دلایل نارضایتی مردم و درنهایت 

پیروزی انقلاب  اسلامی بود.

تحقق مردم س�الاری دینی در چارچوب نظام انتخاباتی یکی از اصلی ترین ویژگی های جمهوری اس�لامی طی حدود 5دهه گذش�ته 
بوده اس�ت؛ از نخس�تین روزهای پیروزی انقلاب اس�لامی »رأی م�ردم« جایگزی�ن »اراده ملوکانه« ش�د و نظام »انتخاب�ات« برای 

نخستین بار در تاریخ ایران، شکل حقیقی به خود گرفت.
حق رأی نمایشی یعنی چه؟

ب��رای بررس��ی می��زان و ن��وع تأثیرگ��ذاری آرای م��ردم در رون��د 
تصمیم گیری ه��ای حکوم��ت، پی��ش از هر چی��ز باید س��اختارهای 
سیاسی حاکم بر کشور را مورد بررس��ی قرار داد؛ موضوعی که می تواند 

تبیین کننده معنای واقعی انتخابات در یک ساختار حکومتی باشد.
  دیکتات�وری: یکی از اساس��ی ترین موان��ع اعم��ال رأی مردم در 
تصمیم گیری های حکومتی ایران در دوره پهلوی، ساختار دیکتاتوری 
حاکم بر کشور بود که بیش از هر چیز بازتابی از اراده و خواست شخص 
پادش��اه به حس��اب می آمد. او بود که اس��امی خروجی از صندوق ها را 

دستچین می کرد.
  رأی نمایش�ی: در ساختار دیکتاتوری پهلوی، رأی مردم »نمایشی« 
بود و نمی توانست تعیین کننده رویکردهای مطلوب جامعه برای تعیین 
سرنوشت خویش باشد. براین اس��اس هم بود که مجلس و نمایندگان، 
اگرچه ظاهرا به صورت مستقل عمل می کردند،  شخص شاه در انتخاب 

افراد و سیاست های اتخاذی آن کاملا سلطه داشت.
  ش�کل به جای محت�وا: انتخابات زمان��ی معنای واقع��ی به خود 

می گیرد که پیوند میان »انتخاب کنندگان« و »انتخاب ش��وندگان«، 
رابطه ای واقعی و مبتنی بر تأثیرگذاری باش��د. این در حالی اس��ت که 
در دوره پهلوی، انتخابات به مجرایی صرفا نمایش��ی برای اعمال اراده  

شخص شاه، به جای اراده  ملت تبدیل شده بود.

تفاوت حق رأی برای زنان
»حق رأی زنان« جزو شاخص های سنجش میزان واقعی بودن انتخابات 
است. در ش��رایطی که پیش از پیروزی انقلاب اس��لامی، حق رأی زنان 
موضوعی برای نمایش های سیاسی ساختگی بود،  در جمهوری اسلامی 
»ح��ق رأی زنان« ص��ورت واقع��ی به خود گرف��ت. مین��و صمیمی، از 
چهره های نزدیک به دربار دوره پهلوی دوم و منش��ی مخصوص فرح در 

امور بین المللی، در کتاب »پش��ت پرده تخت طاووس« درباره واقعیت 
حق رأی زنان می نویسد: »موقعی که می ش��نیدم ما در کشور از آزادی 
حق رأی برای انتخ��اب وکلای مجلس برخورداریم ی��ا می گفتند  زنان 
با اس��تفاده از آزادی اعطا ش��ده می توانند در انتخابات ش��رکت کنند، 
بلافاصله این س��ؤال به ذهن��م می آمد که اصولا وقتی »س��اواک« همه 
نمایندگان مجلس را برمی گزیند، چگونه امکان دارد کسی مسئله وجود 

»آزادی حق رأی« را باور داشته باشد؟«
  راهی ب�رای امتیازدهی ش�اهانه: حق رأی زن��ان در دوره پهلوی، 
صرفا ابزاری برای »نمایش نوگرایی« بود و در دوره پهلوی اول با کش��ف 
حج��اب و در دوره پهلوی دوم ب��ا دادن حق رأی صوری ب��ه زنان همراه 
بود. حسین فردوست در خاطرات خود، بخشی از واقعیت های انتخاباتی 
درباره انتخابات و زنان را اینگونه افشا می کند: »پس  از جدایی  غلامرضا 
پهلوی از زنش ، وی  با زنی  به  ن��ام  منیژه  جهانبان��ی  ازدواج  کرد. پدر زن  
جدید غلامرضا تا مدتی  رئی��س  پلیس  راه آهن  بود و پ��س  از آن  به  مقام  

سناتوری  رسید و مادرزن  غلامرضا نیز نماینده   شیراز در مجلس  شد.«
مهندسی انتخابات

»مهندس��ی انتخاب��ات« ب��رای تحق��ق اه��داف مختل��ف، یک��ی از 
محسوس ترین ویژگی های برگزاری انتخابات در دوره پهلوی به شمار 

می آید که گزاره های تاریخی متعددی برای آن وجود دارد.
  انگلیس�ی ها می خواس�تند: محمدرضا پهلوی در کتاب »پاسخ 
به تاریخ« به صراح��ت اعتراف می کند که »انگلیس��ی ها کاملا عادی و 
طبیعی می دانس��تند که انتخابات در ایران مطابق نظر و خواسته های 
خودش��ان صورت بگیرد. در زمان جنگ جهانی دوم انتخابات ایران به 
این صورت انجام می گرفت که مثلا صبح، مستش��ار س��فارت انگلیس 
با لیس��تی حاوی ۸0نامزد نمایندگ��ی مجلس به دیدار نخس��ت وزیر 
می رفت و بعدازظهر همان روز کاردار س��فارت ش��وروی نام 12نفر از 

نمایندگان مورد نظر خود را به نخست وزیر می داد.«

  شما انتخاب شده اید: امیراصلان افش��ار، از چهره های متنفذ دوره 
پهلوی دوم و یکی از معدود نفراتی که تا آخرین لحظات عمر محمدرضا 
پهلوی در کنارش بود، درب��اره وضعیت کاندیدات��وری اش در انتخابات 
مجلس ملی در دوره نوزده��م، در کتاب خاطرات خود آورده اس��ت که 
وقتی در سفر آمریکا بوده، از طرف وزارت امورخارجه نامه ای به دستش 
رسیده با این مضمون که شما برای نمایندگی مجلس انتخاب شده اید. 
او حتی در جواب اینکه در آمریکا هستم و نمی توانم تبلیغات کنم، پاسخ 

می شنود که این کار برای شما انجام می شود.
  صدای علم هم درآمد: اسدالله علم، نخست وزیر و وزیر دربار دوره 
پهلوی دوم هم درباره مهندس��ی در انتخابات در آن دوره می نویس��د: 
»دولت ما از انتخابات مجلس گرفته تا انتخابات محلی و انجمن ش��هر، 
آزادی را از مردم سلب   و اراده خود را تحمیل می کند و نامزدهای خود 

را از صندوق بیرون می آورد.«
  انتخابات با مش�ارکت 3نفر: حس��ین فردوس��ت ه��م در این باره 
می نویسد: »در دوران قدرت اسدالله علم )نخست وزیر شاه( که در واقع، 
مهم ترین سال های سلطنت محمدرضاست، نمایندگان مجلس با نظر 
او تعیین می ش��دند. در زمان نخس��ت وزیری اس��دالله علم، محمدرضا 
دستور می داد که با علم و منصور یک کمیس��یون ۳نفره برای انتخابات 
نمایندگان مجلس تشکیل دهیم که کمیس��یون در منزل علم تشکیل 
می ش��د. هر روز منصور با یک کیف پر از اس��امی به آنجا می آمد. علم در 
رأس میز می نشس��ت، من در سمت راس��ت و منصور در سمت چپ او. 
منصور، اس��امی افراد موردنظر را می خواند و علم هرکه را می خواس��ت، 
تأیید می کرد و هر که را نمی خواست دستور حذف می داد. پس از پایان 
کار و تصویب علم، ترتیب انتخاب این افراد داده می شد. فقط افرادی که 
در این کمیسیون تصویب شده بودند س��ر از صندوق آرا درمی آوردند و 

لاغیر. در زمان هویدا نیز حرف آخر را همیشه علم می زد.«
  دس�تکاری در نتای�ج انتخابات: نش��ریه تایم درب��اره انتخابات 
مجلس نوزدهم ش��ورای ملی نوشته اس��ت: »از 12 نماینده تهران که 
انتخاب شدند، اس��امی آنان قبل از برگزاری انتخابات اصلا معلوم بود. 
چمدان های پر از رأی در آن دوره آمد و صندوق های رأی را پر کرد. در 

دوره نوزدهم هم همین اتفاق افتاد.«

اولین گام بخشش ایران
  دوره: نخست  وزیری رضاخان

  تاریخ: اسفند سال 1302شمسی
  موضوع: رضاخان در دوره نخست وزیری 
به ص��ورت  و  نخس��تین بار  ب��رای  خ��ود 
ناگهان��ی موض��وع مالکی��ت ای��ران ب��ر 
مناط��ق م��ورد اختلاف ب��ا ترکی��ه را طی 
دس��توری مختومه اعلام کرد؛ اقدامی 
ک��ه نخس��تین گام پهل��وی  اول ب��رای 
ای��ران  خ��اک  از  مناطق��ی  جداس��ازی 

به حساب می آید.
  محتوا: 

رضاخ��ان در 7اس��فند س��ال 1302 ط��ی 
دس��توری ب��ه امیرلش��کر عبدالله خ��ان 
ضمن��ی  به ص��ورت  امیرطهماس��بی، 
دس��تور عدم پیگیری موضوع مالکیت 
ایران بر »قره سو« را صادر و طی نامه ای 
تأکی��د ک��رد ک��ه روس��تاهای قره س��و از 
هنگام عهدنام��ه ترکمانچ��ای متعلق 

به روسیه بوده است.
  پیامد: 

به دنب��ال دس��تور رضاخ��ان، موض��وع 
مالکیت ایران بر منطقه شمالی قره سو 
پیگیری نش��د و به دنب��ال آن ترکیه این 
منطق��ه را اش��غال ک��رد و در ق��رارداد 
مرزی سال1310شمس��ی ای��ران و ترکیه، 
مالکی��ت ترکی��ه ب��ر منطق��ه یادش��ده 
به ص��ورت رس��می م��ورد تأیی��د دولت 

ایران قرار گرفت.

بخشیدن آرارات به ترکیه
قرارداد سعدآباد موجب جدایی 
رشته کوه های آرارات از ایران شد

  دوره: پهلوی اول
  تاریخ: دوم بهمن سال 1310

  موضوع: تغیی��رات در خط م��رزی 1۹1۴ 
ایران و ترکیه

  محتوا: 
خ��ط م��رزی در ش��مال به س��وی ش��رق 
جابه جا ش��د تا کنترل کامل 2کوه آرارات 
کوچ��ک و ب��زرگ و همچنی��ن باریک��ه 
ش��ود  واگ��ذار  ترکی��ه  ب��ه  »قره س��و« 
و در وس��ط نی��ز بی��ن روس��تای ارمن��ی 
»گوییرب��ران« و »کت��ول داغ « به س��وی 
شرق جابه جا ش��د تا بخش های دیگری 
به ترکیه ملحق شود. در جبران آن ایران 
ن��وار کوچک��ی از زمین��ی در منتهی الیه 
ش��مالی منطقه مرزی در نزدیکی تالاب 

»بورالان« را دریافت کرد.
  پیامد: 

هی��چ  ق��رارداد  ای��ن  اینک��ه  علاوه ب��ر 
دس��تاورد مهم��ی ب��رای ایران نداش��ت، 
بخش ه��ای راهبردی خ��اک کش��ور نیز 
ب��ه ترکی��ه واگ��ذار ش��د. ازس��وی دیگ��ر 
جداش��دن دالان »قره س��و« از ای��ران و 
الحاق آن به ترکیه، س��بب متصل شدن 
ترکیه ب��ه نخجوان ش��د و ای��ن موضوع 
زمینه ساز چالش های بعدی برای ایران، 

به ویژه در زمینه دالان »زنگزور« شد.

دشت ناامید 
از دست ایران رفت

  دوره: پهلوی اول
  تاریخ: 17تیر سال 1316

  موض��وع: ق��رارداد عدم تع��رض 
میان ای��ران و افغانس��تان در دوره 

پادشاهی محمد ظاهرشاه
  محتوا: 

براس��اس توافقی که در سعدآباد 
ب��ه امض��ای رضاخ��ان و ظاهرش��اه 
رسید »دش��ت ناامید« با مساحتی 
در ح��دود 3 ه��زار کیلومت��ر مرب��ع 
افغانس��تان  ب��ه  ای��ران  ش��رق  در 
واگذار و در مقابل قرار ش��د ایران و 
افغانس��تان به طور مس��اوی از آب 

هیرمند استفاده کنند.
  پیامد: 

به دنبال عدم تصویب این قرارداد 
ازس��وی مجلس ملی افغانس��تان، 
موض��وع حقاب��ه مس��کوت مان��د 
و در نتیج��ه، ه��م بخش��ی از خ��اک 
ای��ران ب��ه افغانس��تان واگذار ش��د 
و ه��م اینکه گ��ره حقاب��ه هیرمند 
ناگش��وده ماند و به چالشی پایدار 
میان 2 کشور تبدیل شد که تبعات 

آن تا امروز هم ادامه دارد.

بخشیدن اروندرود به عراق
  دوره: پهلوی اول

  تاریخ: 17تیر سال1316
ق��رارداد  امض��ای  موض��وع:    
عدم تع��رض می��ان ای��ران و ع��راق در 
چارچ��وب »پیم��ان س��عدآباد« میان 
رضاخ��ان و ملک غ��ازی اول، پادش��اه 

عراق
  محتوا: 

رضاخ��ان  ق��رارداد،  ای��ن  براس��اس 
مناطق نفت��ی مورد مناقش��ه تهران 
بی��ن  نفت��ی  مناط��ق  در  بغ��داد،  و 
قصرشیرین و خانقین را به عراقی ها 
اداره  دیگ��ر  ازس��وی  ک��رد.  واگ��ذار 
کام��ل اروندرود نی��ز به ع��راق واگذار 
ش��د و ایران پذیرف��ت که باب��ت عبور 
کشتی های نفتکش از آبادان مبالغ 

هنگفتی به عراق بپردازد.
  پیامد: 

زیانب��اری  پیامده��ای  ق��رارداد  ای��ن 
برای ای��ران به دنب��ال داش��ت، چراکه 
براساس آن خط مرزی ایران و عراق به 
زیان ایران تعیین ش��د و اختلاف ها و 
کش��مکش های م��رزی دنبال��ه داری 
می��ان ای��ران و ع��راق به وج��ود آورد؛ 
تنش های��ی ک��ه در نهایت ب��ه حمله 
8س��اله  جن��گ  و  ای��ران  ب��ه  ص��دام 

انجامید.

واگذاری اترک به شوروی
  دوره: واپسین روزهای حکومت

  تاریخ: 7 اسفند 12۹۹ شمسی
  موضوع: قرارداد مربوط به مسائل 
ارض��ی، مال��ی، اقتص��ادی، نظام��ی و 

سیاسی بین ایران و شوروی
  محتوا: 

براس��اس این قرارداد دولت شوروی 
پذیرفت مرزهای معاه��ده 1881 را به 
رس��میت بشناس��د و س��رزمین های 
اشغالی را به ایران واگذار کند. اگرچه 
این قرارداد پیش از ظهور رضاخان در 
سپهر سیاست ایران ازسوی دوطرف 
تدوین و امضا شد،  در ادامه شوروی 
از اج��رای تعه��دات خ��ود، به وی��ژه در 
حوزه ارضی س��ر باز زد؛ موضوعی که 
با س��کوت رضاخ��ان در قام��ت چهره 
اصل��ی ق��درت در کش��ور همراه ش��د 
و ب��ه اش��غال ای��ن مناط��ق رس��میت 
بخش��ید و در واق��ع مناط��ق جن��وب 

اترک را به دولت شوروی هدیه داد.
  پیامد: 

 حل وفصل نش��دن مش��کلات مرزی 
پایمال ش��دن  و  ش��وروی  و  ای��ران 
حقوق ارض��ی ایران در ای��ن منطقه و 
جدایی بخش های مهمی از سرزمین 
ای��ران ب��رای همیش��ه از مهم تری��ن 
پیامدهای سکوت رضاخان در قبال 

عهدشکنی شوروی بود.

فیروزه ای که بخشیده شد
  دوره: پهلوی دوم

  تاریخ:  11  آذر سال1333
موافقتنام��ه  امض��ای  موض��وع:    
می��ان دولت ای��ران و دولت ش��وروی 

درباره حل مسائل ارضی
  محتوا: 

براس��اس این قرارداد  »قصبه فیروزه 
ب��دون  آن«  اط��راف  زمین ه��ای  و 
مخالفت ازسوی مجلس به روس ها 
واگ��ذار ش��د؛ موضوع��ی ک��ه حدود 
30سال به عنوان یکی از چالش های 
به حس��اب  ش��وروی  و  ای��ران  م��رزی 
می آمد و با اینک��ه مالکیت »فیروزه« 
به طور رس��می با ایران بود، ولی عملا 
در حاکمی��ت روس ه��ا ق��رار داش��ت 
و از واگ��ذاری آن ب��ه ایران خ��ودداری 

می کردند.
  پیامد: 

زاه��دی  دول��ت  ک��ه  ق��رارداد  ای��ن 
پهل��وی  محمدرض��ا  موافق��ت  ب��ا 
منطق��ه  ی��ک  ک��رد،  اجرای��ی  را  آن 
را ب��ه روس ه��ا بخش��ید.  راهب��ردی 
خراس��ان  شمال ش��رقی  در  فی��روزه 
و در 30کیلومت��ری غ��رب »قوچ��ان 
رش��ته  دامن��ه  در  باجگی��ران«   -
کوه ه��ای بلند موج��ود می��ان ایران 
و  شده اس��ت  واق��ع  ترکمنس��تان  و 

اهمیت استراتژیک ویژه ای دارد.

بخش هایی که 
در شمال غرب 

واگذار شد
  دوره: پهلوی دوم

  تاریخ: 11  آذرسال 1333
امض��ای  موض��وع:    
موافقتنام��ه میان دولت 
ای��ران و دول��ت ش��وروی 

درباره حل مسائل ارضی
  محتوا: 

براس��اس موافقتنامه ای 
که می��ان ایران و ش��وروی 
به امضا رس��ید، مناطقی 
ازجمل��ه  ش��مال غرب  در 
باغچه س��را، بهرام تپه و... 

به شوروی واگذار شد.
  پیامد: 

در  پهل��وی  کوتاه آم��دن 
م��رزی  ادعاه��ای  براب��ر 
واگذ����اری  و  ش����وروی 
بخش ه��ای مختل��ف ب��ه 
ط��رف مقابل، زمینه س��از 
هم��یش����گی  ج��دای����ی 
از  م��هم��ی  بخش ه����ای 

سرزمین مادری شد.

بحرین از دست رفت
  دوره: پهلوی دوم

  تاریخ: 
28  اردیبهشت  سال 13۴۹

  موضوع:
برگ��زاری همه پرس��ی برای 

جدایی بحرین از ایران
  محتوا: 

در اردیبهشت  سال 13۴۹، 
جدایی بحرین از ایران پس 
کش و ق��وس  مدت ه��ا   از 
منطق��ه ای و بین الملل��ی، 
ای��ران  مجلس��ین  ازس��وی 
در  و  رس��ید  تصوی��ب  ب��ه 
2۵ آذر هم������ان س������ال، 
بحری��ن به صورت رس��می 
ب��ه عضویت س��ازمان ملل 

متحد درآمد.
  پیامد: 

ای��ران  از  بحری��ن  جدای��ی 
یک��ی از نموده��ای اصلی 
براب��ر  در  پهل��وی  کرن��ش 
و  غرب����ی  ق��درت ه����ای 
به ویژه انگلیسی هاس��ت؛ 
موضوعی ک��ه پیامدهای 
و  مخت��ل��ف  م��نطق����ه ای 
چالش جزایر سه گانه میان 
ای��ران و ام��ارات را به دنبال 

داشت.

اشغال 2جزیره 
»آریایی« و »زرکوه«

  دوره: پهلوی دوم
  تاریخ: سال 13۵0شمسی

  موض��وع: عدم اعم��ال حاکمی��ت ایران بر 
2 جزی��ره مه��م در خلیج فارس ب��ه نام های 

»آریایی« و »زرکوه«
  محتوا: 

با خروج نیروه��ای انگلی��س از خلیج فارس 
و متعاق��ب آن اعم��ال حاکمی��ت ای��ران ب��ر 
به دلی��ل  س��ال13۵0،  در  س��ه گانه  جزای��ر 
غیرمس��کونی بودن جزایر ایران��ی آریایی و 
زرکوه، ای��ن 2 جزیره م��ورد توج��ه حکومت 
موض��وع  همی��ن  و  نگرف��ت  ق��رار  وق��ت 

زمینه ساز اشغال آنها ازسوی امارات شد.
  پیامد: 

ب��ا عدم عکس العم��ل حکوم��ت پهل��وی 
در براب��ر اش��غال ای��ن 2 جزی��ره ایران��ی در 
در  مه��م  2جزی��ره  از  ای��ران  خلیج ف��ارس، 
ای��ن منطق��ه ک��ه دارای مناب��ع غن��ی نفتی 
و اکولوژیک��ی بودن��د، مح��روم مان��د. در 
اهمیت ای��ن جزایر همی��ن بس ک��ه جزیره 
آریایی به دلیل برخورداری از طبیعت خاص 
و گونه های جانوری کمیاب از سال2012 در 
فهرست میراث جهانی یونسکو ثبت شده 
 است. در دوره جمهوری اس��لامی، با وجود 
پیگیری های حقوقی بین الملل��ی ایران در 
ای��ن زمینه، بازگش��ت ای��ن 2 جزیره ب��ه ایران 

همچنان به نتیجه ای نرسیده  است.

با دستور اعلیحضرت همایونی، ایران  حراج شد
جداشدن 9تکه از خاک ایران 

در دوره پهلوی ها
بذل و بخش�ش خاک ایران یکی از مهم ترین ویژگی های عصر پهلوی است؛ موضوعی که می توان آن را وجه 
اشتراک این حکومت با س�لف خود، یعنی قاجار به حس�اب آورد؛ واقعیتی که طی دهه های گذشته کمتر به آن 
پرداخته شده این است که پهلوی ها در ادامه مس�یر قاجار در کوچک کردن ایران گام برداشتند. در کنار اینکه 
جداس�ازی بحرین و همچنین واگذاری بخش های دیگری از کش�ور در نقاط مختلف ایران، همیش�ه در تاریخ 

به عنوان لکه  ننگ�ی بر کارنامه پهلوی ه�ا باقی  می ماند، ام�ا رویکرد حاکم�ان و دولتمردان به 
کوچک س�ازی ایران نی�ز نقطه تاری�ک دیگری 

اس�ت که هیچ گاه از صفحه تاریخ ایران 
کهن پ�اک نخواهد ش�د. در ش�رایطی 
که بخش ه�ای مختلفی از خ�اک ایران 
در دوره پهل�وی به راحت�ی و بدون دفاع 
کردن از کش�ور جدا ش�د، اما ای�ن روند 
پس از پیروزی انقلاب اس�لامی معکوس 
ش�د و نه تنها دش�منان موفق به اش�غال 

حتی یک وجب از خاک ایران نشد ند، بلکه 
امروز جبه�ه  مقاومت به  نمادی برای نش�ر 
اندیشه ها و آرمان های جمهوری اسلامی در 

سراسر منطقه تبدیل شده  است.

 امنیت زنان پیش از انقلاب
به عن��وان  می ت��وان  را  زن��ان«  »امنی��ت 
س��نگ محکی ب��رای بررس��ی تفاوت ه��ای 
ایجاد ش��ده در این ح��وزه به حس��اب آورد. 
مصادی��ق  از  گوش��ه ای  فق��ط  بررس��ی 
عدم امنیت زنان در پی��ش از انقلاب، عمق 

تحولات به وجود آمده در این زمینه را بهتر 
به تصویر می کشد.

   تعرض به زنان
شاپور آذربرزین، از فرماندهان عالی رتبه 
در  ای��ران  شاهنش��اهی  نیروی هوای��ی 
ب��ه  اش��اره  ضم��ن  گفت وگوی��ی  جری��ان 

مصائب ایجاد ش��ده ازس��وی مستش��اران 
نظامی آمریکای��ی در ایران به اتفاق هایی 
که در این زمینه در ش��هر اصفه��ان افتاده 
نه��ا ش��ب ها در  ب��ود، اش��اره می کن��د؛ »آ
و  می کردن��د  ایج��اد  دردس��ر  خیابان ه��ا 
بی��رون  شوهران ش��ان  دس��ت  از  را  زن��ان 

می کش��یدند و دع��وا ایج��اد می ش��د و این 
گرفتاری ها مرتب وجود داشت.«

   جنایت در کرمانشاه
ناامن��ی  ایج��اد  نمونه ه��ای  از  یک��ی 
مستش��اران نظام��ی آمری��کا علی��ه زن��ان 
ایران��ی، کش��تن ی��ک دخت��ر کرمانش��اهی 

ازس��وی ی��ک مستش��ار آمریکای��ی ب��ود؛ 
جنایتی ک��ه در 20اس��فندماه1343رخ داد 
و طی آن، یک مستش��ار آمریکایی دختری 
به ن��ام ای��ران س��لیمی را زی��ر گرف��ت و ب��ا 
س��کوت مقام های ایرانی، مج��ازات قاتل 

آمریکایی به نتیجه روش��نی ختم نش��د.

بانوان ایرانی توسط   مستشاران   نظامی آمریکا  تعرض آمریکایی ها به زنان در سایه سکوت اعلیحضرت
در دوره پهلوی مورد  تعرض و آزار قرار می گرفتند

 پیش از انقلاب مقام های عالی رتبه کشور، ازجمله شخص ش��اه، در برابر خودسری ها و قانون شکنی های مستش��اران خارجی، ازجمله آمریکا، به ویژه در زمینه »تعرض به زنان ایرانی«، چاره ای جز سکوت نداشتند. 
اس��تقلال ایران، به عنوان یک��ی از بزرگ تری��ن دس��تاوردهای انقلاب اس��لامی بهمن م��اه 1357، ایران را ب��ه الگوی اس��لامی امنیت زن��ان و بالندگی و حض��ور مؤثر این قش��ر در عرصه ه��ای مختلف تبدیل کرده اس��ت.
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روز هشتم

 کارنامه حامد بهداد پایان سنت 
نقش اول مرد در سینمای ایران است

گاوراس  کوستا
ی در تهران   و فرانچسکو رز

خداحافظی با 

جوان اول 
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جشنواره فیلم فجر را با ســینمای مطبوعات به یاد 
می آوردیم. سینما شهر قصه در جشنواره یازدهم، سال 
»ردپای گرگ« و »سارا« و »از کرخه تا راین« که برای ما 
که در صف آزادی بودیم، غنیمت بود که در هر فرصتی 
که دست می داد، مقابل »شــهرقصه« برویم و احمد 
امینی، خسرو دهقان، فریدون جیرانی، جواد طوسی، 
هوشنگ گلمکانی و مسعود فراستی را از نزدیک ببینیم. 
یا در جشنواره سیزدهم مقابل سینما قدس برویم تا آمار 
منتقدانی را که »تجارت« را دیده بودند، بگیریم. سال 
بعدش و در جشنواره چهاردهم ما هم وارد سینمای 
اسرار آمیز مطبوعاتی ها شــدیم که آن سال، سینما 
فلسطین میزبانشــان بود . حالا می شد جای یک روز 
کامل در صف جشنواره ایستادن و عملا تنها یک فیلم 
در روز دیدن  که بیشتر مربوط به نیمه دوم جشنواره 
و نمایش فیلم های شاخص می شد، مثل آدمیزاد به 
ســینما رفت و همه فیلم های ایرانی جشنواره را دید 
که تعدادشان هم زیاد بود. در سینما فلسطین می شد 
تقریبا همه چهره های نام آشنای مطبوعات سینمایی را 
دید. جشنواره های پانزدهم وشانزدهم هم در سینما 
فلسطین بودیم و جشــنواره هفدهم به سینما قدس 
رفتیم . دوره های هجدهم و نوزدهم سینما استقلال 
و جشنواره بیستم در انتخابی عجیب به سالن حجاب 
در جنب کانون پرورش فکری رفتیم . از دهه80 حضور 
منتقدان شناخته شده در سینمای مطبوعات قدری 
کم رنگ شد ولی همچنان نبض جشنواره با سینمای 
مطبوعات که حالا سینمای رســانه نامیده می شد، 
می تپید و وقتی وارد سینما می شدیم بیشتر  چهره های 
آشــنا می دیدیم. انتخاب برج میــلاد به عنوان کاخ 
جشنواره و ماجرای غذاهایی که از »فارسی« می آمد، 
محصول جیب پر پول دولت در آن ســال ها و نتیجه 
افزودن تجمل به فیلم فجر بود. در طول این سال ها در 
ایام جشنواره کمتر از انگشتان یک دست به برج میلاد 
رفته ام و از آخرین باری که در آنجا فیلم دیده ام، نزدیک 

به یک دهه می گذرد.
آنچه در برج میلاد آزاردهنده بود و هست، فضایی است 
که اساسا مناسب اکران فیلم نیست. نه صدایش درست 
است و نه تصویر را می شود در خیلی از نقاط به درستی 
دید و عجیب است که چنین فضای غیراستانداردی این 
همه سینه چاک و طرفدار دارد. برج میلاد شاید برای 
گعده و باز کردن باب آشنایی و پوشاندن خلأ علافی 
مبسوط، جای مناسبی باشــد ولی برای فیلم دیدن، 

بدترین انتخاب ممکن است. 
این مجموعه بزرگ برای کار دیگری طراحی شده و 
مشخص نیست نخستین بار کدام نابغه ای به ذهنش 
رســیده که چون فضای گســترده ای دارد، می تواند 
میزبان جشنواره باشد و از آن عجیب تر اصرار به تکرار 
اشــتباه اولیه در همه این سال هاست؛ جایی که پای 
منتقدان نام آشنا به ندرت به آنجا باز می شود و تا دلتان 
بخواهد چهره های ناآشنا در آنجا حضور دارند )کافی 
اســت عکس های خبرگزاری ها را ببینید تا متوجه 
 شــوید »جمعیت« جای »منتقد« را گرفته است(؛

جایی که بیشتر برای فتوکال و ژست گرفتن سینمایی ها 
مقابل دوربین عکاسان مناســب است تا فیلم دیدن. 
به هرحال، نسبت برج میلاد و جشــنواره فجر، از آن 
پیوندهایی است که هرچه سریع تر به جدایی بینجامد 

مبارک است و مغتنم.

چگونه دست از نگرانی 
برداشتم و دیگر به 

برج میلاد نرفتم 

سکانس اول

سعید مروتی

شوهر ستاره، تابستان داغ و یک جین مرد به درد نخور

»از پیاده رو آمدم بیرون، چند قدمی پسَ پسَکی رفتم و رو به بالا نگاه کردم و از وسط خیابان، 
درحالی که دست هایم را دو طرف دهانم گذاشــته بودم تا بلندگویی درست کنم، سمت 
بالاترین طبقه ساختمان فریاد زدم: »ترزا!« یکی از کنارم رد شد. دوباره فریاد زدم: »ترزا!« 
یکی آمد کنارم و گفت: »اگه بلندتر داد نزنی که طرف صدات رو نمی شــنوه! بیا دوتایی 
امتحان کنیم.« و هر دو فریاد زدیم: »ترزااا«  جمع کوچکی از دوستان که از تئاتر یا کافه ای 
بر می گشتند ما را دیدند که داد می زنیم. گفتند: »یالا، بیاین ما هم یه دادی برسونیم.« و آنها 
هم وسط خیابان به  ما ملحق شدند و مرد اول گفت یک دو سه و بعد همه با هم فریاد زدیم: 
»ترزااا«...آدم های دیگری هم آمدند و به ما پیوستند. این بخشی از داستان »مردی که فریاد 
می زد ترزا« اثر ایتالو کالوینو است که اتفاقا ابراهیم ایرج زاد هم مانند نگارنده بسیار دوستش 

دارد. اما چرا درباره فیلم آخر ایرج زاد یاد این داستان افتادم؟ برایتان توضیح می دهم.
   

فیلم »شوهر  ستاره« از همان خاموش کردن برق کارگاه و اخراج ستاره از پس تکرر مراجعه 
به دستشویی تصمیم خودش را گرفته است. چه تصمیمی؟ اینکه فریاد بزند زنان مظلوم 
و تحت ستم هستند )که در بسیاری نقاط هم عقیده ایم( و مردها همگی جفاکار و ظالم و 

البته بدوی)که طبعا این تسری عمومی اصلا قابل پذیرش نیست(.
   

دوباره بازگردیم به ســتاره که البته ایفاگر نقش اش یعنی فریبا نــادری الحق و الانصاف 
درخشان است و قابل اعتنا. سرکارگر ظالم نخستین حلقه از زنجیره مردهای پدرسوخته و 
به درد نخور فیلم است. خیلی زود می فهمیم که شوهر سابقش او را به بهانه ناباروری طلاق 
داده و به ســرعت زن جدیدی اختیار کرده  و فردای ازدواجش هم در تصادف مرده است، 
هنوز فیلم به نیمه نرسیده که جفای راننده تاکسی اینترنتی که مسافر بیچاره)ستاره( را 

قال می گذارد، از راه می رسد و بعد هم مواجه می شویم با صاحبخانه متوحشی که ابراهیم 
ایرج زاد مدام وحشــی گری اش را با صدای کنترلگر و بددهن و البته تصویر کبودی های 
ناشــی از اقدام به خفگی همســرش به رویمان می آورد.  یکی دو مــرد دیگر هم از پس 
سایت های همسریابی برای ستاره سوســو می زنند که یا دغلکار و زن باره اند یا او را برای 
کلفتی خانه می خواهند. مرد محبوب از راه رسیده هم که ستاره به شوهری قبولش می کند 
)با بازی روان حامد بهداد( او را در شبی مهم رها و مهاجرت می کند. این وسط فقط مدیر 
آسایشگاهی که ستاره در آنجا مشغول به کار می شود، ظاهرا نرمال است که البته خودش 
تأکید می کند که چشم و گوش اش در آسایشگاه یک خانم است و ستاره باید به حرف های 

او دقیق گوش کند.
   

به گمانم الان دیگر هویداست که چرا یاد داستان کالوینو افتادم و البته می شود حدس زد 
چرا ایرج زاد با اینکه در فیلم تازه اش از »تابستان داغ« و »عنکبوت« بسیار مسلط تر است، 

خواسته فریاد بزند همه زنان تحت ستم هستند. 

مسعود میر

اگر تا دیروز برای درک موفقیــت ابراهیم حاتمی کیا، 
باید بــه خاطره ســال های نه چنــدان نزدیک رجوع 
می کردیم)که از نزدیک ترینش، یعنی فیلم »چ« بیش 
از یک دهه می گذرد( حالا چشــم انــداز توفیق برای 
کارگردان شــاخص دهه70 ســینمای ایران کاملا در 
دسترس اســت؛ موفقیتی که به لحاظ کیفیت فاصله 
زیادی با »به وقت شام« و »خروج« دارد و پیداست که 
فیلمساز با حوصله و تمرکز به روایت ماجرایی تاریخی 
پرداخته است. فیلم تا آنجا که بر تبحر حاتمی کیا، یعنی 
خلق ملودرام استوار است، موفق نشان می دهد و آنجا 
که در دل ماجراهای عصر موســی علیه الســلام، قصه 
روز را می گوید و به روایتی زنانه می رســد، هوشمندی 
ســازنده اش را به نمایش می گذارد.  همه آنچه از مریلا 
زارعی در فیلم می بینیم با حس و حساسیت تماشاگر 
کار دارد و قرار است ملودرام و روایت زنانه، در کنار تلاش 
فن سالارانه حاتمی کیا و گروه تکنیسین هایش فیلم را 
به ساحل امن برساند. مشکل فیلم در بخش هایی نمود 
می یابد که حاتمی کیا را به عنوان سازنده فیلمی تاریخی-

مذهبی قرار است در قامت سیسیل بی. دمیل ببینیم. 
از فیلم کلاسیک »ده فرمان« محصول ۱۹۵۶ نزدیک 
به 70 سال می گذرد و سینما در این سال های طولانی 
پیشرفت تکنیکی زیادی کرده که نشانه های آشکاری از 
آن را در فیلم حاتمی کیا هم می بینیم، ولی نوع روایت 
و پرداختن به شــخصیت ها، به خصوص بدمن ها، فاقد 
طراوت و همراه با اغراق است. خوشبختانه روایت زنانه 
و تلاش مادرانه و تحرک داستانی در دو پرده آخر، فیلم 
حاتمی کیا را به محصولی قابل قبــول مبدل می کند و 
قابل قبول، توصیفی است که کارهای تاریخی-مذهبی 

هم نسلان حاتمی کیا، از آن فاصله بعیدی دارند.

روایت زنانهروایت زنانه
  موسی کلیم الله 
 بهترین حاتمی کیای این سال هاست 

پونه مجدفر
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جشــنواره فیلــم فجــر در بســیاری از 
دوره هایش حرص ما را به عنوان مخاطبان 
در آورده است. بســیاری از انتخاب هایش 
علی السویه بوده اند و بود و نبودشان هیچ 
تفاوتی نداشته است. دارم از بخش خارجی 
جشنواره حرف می زنم؛ آن ابتدا که ا ز آب 
کره گرفته می شد و چند فیلم  در 2یا حتی 
3دوره از جشنواره و با اسم های دهان پرکن، 
به نمایش درآمدند؛ فیلم های مهجوری که 
معلوم نبود از قوطی کدام عطاری پیدایشان 
می کردنــد و بــا آب و تاب در جشــنواره 
نشان شان می دادند. خلاصه اینجانب دیگر 
دستِ دست اندرکاران بخش جشنواره های 
جشنواره ها، نمایش های ویژه و امثالهم را 
خوانده بودم و رسما چند سالی عطای بخش 
خارجی جشــنواره را به لقایش بخشیدم. 
البته حواسم هم بود که نکند در این میان 
فیلم هایی باشند که از دستم در بروند. این 
تا اینجا، جمله عیب هــای بخش خارجی 
جشنواره، اما بر مصداق آن شعر سرشناس، 
باید هنر جشنواره را هم ذکر کنم که انصاف 

رعایت شده باشد !
بشخصه شناخت کیشلوفسکی را مدیون 
بخش خارجی جشنواره فیلم فجر هستم. با 
آن ده فرمانش که بالاخره یقه ام را ول نکرد 

و پایان نامه دوره لیسانس بنده شد. 
سرگئی پاراجانف و آن نمای حیرت انگیز 
»بهترین ســال های زندگی ما« ،گادفری 
رجیو و آن دو مســتند غریبش، مســتند 
»باراکا«، مســتند کریس مارکــر درباره 
تارکوفسکی، مستند »داستان باد« یوریس 
ایونس. آثــار تارکوفســکی: غریب بودن 
»استاکر«، حیرت انگیز بودن »سولاریس«، 
فضــای آخرالزمانی »ایثار«، شــاعرانگی 
»کودکی ایوان« و باشــکوه بودن »آندره 
روبلف«، »در اعماق« از کوروساوا که اینها 
را مدیون جشنواره ایم و... حالا دیگر سالیان 
درازی است که مرز های فیلم دیدن جابه جا 
شــده اند. با یک کلیک، اکنــون می توان 
فیلمی را تماشاکرد که ما زمانی از خیابان 
ورزنده منتظر اتوبوس تجریش می ماندیم 
تا ما را عباس آباد پیاده کنــد و دوان دوان 
برویم دانشکده صدا و سیما و با هزار کلک 
از حراست آن فرار کنیم تا بتوانیم »دردسر 

هری« یا یک فیلم نوار را تماشا کنیم. 

عیب و هنر جشنواره 

بهترین سال های 
زندگی ما

شاپور عظیمی

در پایــان دهــه ۱370 و در روزهــای 
امیدواری های بزرگ، ظهور جوانی به نام 
حامد بهداد در فیلم های ایرانی نوید بخش 
احیای سنتی شد که با پایان دوران تولید 
چرخه فیلم های اکشن- مواد مخدری رو 
به افول بود. دســت های سینمای ایران 
برای عرضــه جوانان رمانتیــک پر بود، 
اما برای نمایش مردانگی چاره ســاز در 
داستان هایی که نیاز به جوان اول حس 
می شــد، هنوز از قهرمان با اعتمادی که 
بتوان بار داســتان را دوش اش گذاشت، 
خبری نبود. ابوالفضل پورعرب، فریبرز 
عرب نیا، محمدرضا فروتن و محمدرضا 
گلزار نام هایی بودند که توانایی جوان اول 
را داشتند و نقش اول بازی کرده بودند، 
اما جوان اول متقاعد کننــده که چرخه 
تولید فیلم ها را به نامــش زد غایب بود. 
درخشــش بهداد در فیلم جوان پســند 
همایون اسعدیان که داستانش در کافه 
می گذشت، باعث دلگرمی دفاتری شد 
که قصد تولید و بازتولید چرخه هایی با 
جوان اول دیگری در زمانه ای بودند که  

سنت ها هنوز زنده بودند.
 ســینمای ایــران از وقتــی کــه ناصر 
ملک مطیعی نخستین فیلمش را بازی 
کرد تا روزی که جمشید هاشم پور نامش 
نخستین نام پوستر فیلم های ایرانی بود، از 
سنتی در داستانگویی سود می برد که در 
دفاتر سینمایی به آن جوان اول می گفتند. 

جوان اول توصیف نقشــی بود که بازیگر 
نقش اول فیلم بازی می کرد. این ویژگی 
روایی که داستان فیلم سرنوشت مردی 
جوان با خصلت های پهلوانی و درویشی 
همزمان باشد، از سنت های روایی نقالی 
به سینما وارد شده بود. نقالان تا قبل از 
محبوبیت امیرارسلان در دوران ناصری 
از منابــع مذهبی و ملی چــون روایات 
اولیا و حماســه های پهلوانی برای نقل 
استفاده می کردند. نقیب الممالک در نقل 
مکتوب امیرارسلان در شخصیت پردازی 
قهرمان رومانس پهلوانــی خود از همه 
منابع پیش از خــود اســتفاده کرد. او 
ترکیبی از شــرح حال مردان الهی را با 
خصوصیات رســتم و روایــات پراکنده 
عاشــیق های دربار صفوی از شاه عباس 
و شاه اسماعیل  ترکیب کرد تا مجموعه 
صفات عینی و ذهنی برای امیرارسلان 
نامدار پی ریزی کنــد. محصول کار نقال 
اول دوران سلطان صاحبقران جریان ساز 
شــد. وقتی در  دهه ۱330 سینماگران 
در پی یافتن پشــتوانه های فکری برای 
ارتباط با همه اقشــار مردم ایران بودند، 
از تولیــدات پارس فیلــم و عقاب فیلم 
دکتر کوشــان و مهندس بدیع ایلوش 
خوشابه و ناصر ملک مطیعی با فیلم هایی 
چون»امیر ارســلان« و »ولگرد«، پدیده 
جوان اول وارد جهان سینمای ایران شد. 
حامد بهداد با بروز تمایلات و هیجانات و 
رد و خط هایی از خود در همان دهه اول 
حضورش در سینمای ایران از جوان اولی 
تغییر شکل داده شده در سینمای ایران 
پرده برداشــت. جوان اول دهه های قبل 
با درون راسخ و بیرون ستبر، با سیمای 
سرداری و صدای دلبری طرح ساده ای  
از حماســه در زندگی روزمره را برجای 

می گذاشــت، اما بهداد با اینکه ستایش 
فراوان نثــار صدای برانــدو می کرد در 
مســیری قرار گرفت که ایده جوان اول 
را منهدم می کرد. انهــدام جوان اولی در 
برابر ترسیم واقعیتی که سینمای ایران 
به ســمتش حرکت کرده بود. جوان اول 
بخشی از دنیای رویاپرداز سینمای ایران 
بــرای میزبانی از مخاطبــان مرد طبقه 
فرودســت بود، اما پروژه تکثیر واقعیت 
در برابر رویاسازی همزمان با ورود بهداد 
به ســینمای ایران به اوج خود رســیده 
بود. او ســتاره نقش هایی شد که بی تاب 
و مردد با هیجان و تردید عشق و رفاقت 
را تجربه می کنند. مدیران دفاتر امیدوار 
به احیای پروژه جوان اول دهه ۱380  به 
ســاختن کمدی روی آوردند و تلخی و 
تندی بهداد را برای سینمای واقع گرای 
 ایران گذاشتند. بهداد بازیگری شد برای

» بوتیک« و »جرم« و »نارنجی پوش« و 
فیلم ناتمام »چای تلخ«.

 بیــش از 2 دهه اســت کــه در بیش از
 ۴0 فیلم حامد بهداد سینمای ایران را در 
بالاترین سطح حرفه بازیگری ادامه داده. 
در این کارنامه چشمگیر او بازتاب دهنده 
 تداوم نقشی شده که در فیلم دوران ساز

» بوتیــک« از حمید نعمــت الله از خود 
برجــای گذاشــت. جوانــی مجــرم و 

عاشق پیشــه که هم در خلاف و هم در 
عاطفه در خود پیچیده، صاحب کارش 
و بانی عشقش از او بریده اند و مثل ماری 
بی دم نیش اش فقط بــه  خودش کارگر 
است. او در برابر قهرمان فیلم که وجدان 
جهان برساخته را حمل می کند، در آن 
بالاخانه سرد می جهد و ضجه می زند. او ته 
تباه شدگی را رقم زد؛ گرچه تمام نشد. این 
تصویر تداوم کار بهداد شد؛ حتی وقتی 
تریلر بازی کرد و هیجان انگیز و چه وقتی 
که کمدی. همه دوران جوانی حامد بهداد 
در مقابل دوربین پروژه هایی که بازیگرش 
بوده به همین تلواسه گذشت: تباه شده ای 
که نمی خواســت تمام شود. وقتی برای 
جرم ســیمرغ گرفت تأیید باور عمومی 
درباره حامد بهداد به تجســم رسید. او 
توانسته بود پرسونای خود را شکل بدهد 
و به بخشــی از حافظه مــا تبدیل کند؛ 
مجموعه ای از موفقیت ها و شکســت ها. 
ترکیبی از تبسم های کوتاه و تداوم تلخی.

بازیگری در سینمای ایران چیزی فراتر 
از تبدیل شدن به عاملی برای تکرار نماد  
انسانی نیست؛گاهی پاکباخته مثل» در   
نیمه شب اتفاق افتاد«  و گاهی برنده مثل 
» آرایش غلیظ«  سکه دو رو بیشتر ندارد.

در اعماق به کارگردانی آکیرا کوروساوا
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 حامد بهداد  در جشنواره امسالحامد بهداد
  با فیلم »شوهر ستاره«
حاضر است.

نمایی از آرایش غلیظ

علیرضا محمودی
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مســتند »کیمیا« درباره دختر جوانی 
اســت که در کودکی دچار خشــونت 1

خانگی می شود و اتفاقاتی برایش رقم می خورد 
که در زندگی اش تأثیر زیادی دارند. ویژگی مهم 
کیمیا این است که با وجود آسیب های زیادی که 
در زندگی دیده، یک جا ننشسته و به تکاپو برای 
پیشرفت در زندگی ادامه و زندگی اش را تغییر 

می دهد.
 سال ۱۴0۱ این سوژه از سمت خانه مستند به 
ما پیشنهاد شد. چندی بعد همایشی در مشهد 
برگزار شد و کیمیا هم در آنجا حضور داشت. برای 
جلب رضایت کیمیا و همچنین پژوهش با گروه 
کوچکی راهی مشهد شدیم و نخستین بار آنجا با 
او ملاقات کردیم. خوشبختانه ارتباط خوبی میان 
ما شکل گرفت و پلان های اول را همان جا ضبط 
کردیم. چیزی که دوســت داشتم در این فیلم 
نشان دهم،بعضی باورهای غلط جامعه سنتی 
نسبت به زنان است که تصور می کنند با تسلط بر 
یک زن می توانند او را کنترل کنند و او را از رشد 

و پیشرفت بازدارند.
ظاهر مستند »کیمیا« نشان می دهد که 

بســیار فضای زنانــه ای دارد و در این 2
مستند 3نسل از زنان حضور دارند اما نکته مهم 
این کار این است که این مستند می تواند برای 
چند نوع مخاطب جذاب باشد؛ ابتدا دخترانی که 
حتی یک بار تجربه آسیب اجتماعی نداشته اند، 
دوم مردانی که خود به عنوان برادر، همسر و پدر 
در این جامعه زندگی می کنند و گاهی دانسته یا 
نادانسته تصورات غلطی  دارند  یا اتفاقا مخالف این 
نوع نگاه در خانواده ها هستند و سوم، دخترانی 
مثل کیمیا که تجربه رشد خوبی در   خانواده ها 
نداشته اند. من این کار را بسیار مناسب خانواده ها 
می بینم، زیرا تماشای آن ذهن و چشم خانواده ها 
را برای مراقبت بیشتر از دختران خود و تربیت 

پسران، روشن می کند.
زندگی معمولی داشــتن شــاید برای 

عده ای چالشــی باشــد که بهایش را 3
پرداخته انــد و کیمیا، قهرمان خودش اســت. 
کیمیا در طــول زندگی خود توانســته زیر بار 
زخم های گذشــته قد خم نکند، بلند شــود و 
به عنوان یک انســان معمولی مســیر زندگی 
 خــودش را ادامه دهــد  و این بــرای من قابل

 توجه است.

کیمیا، قهرمان زندگی 
خودش است

زهره احمدزاده 

مستند فجر 

 مستند »کیمیا«
 به روایت سازنده اش 

سؤالاتمان را برای مهدی اصغری ازغدی، کارگردان »ماریا«، 
به صورت مکتوب فرستادیم و وقتی جواب ها را به ما پس داد، 
در کمال تعجب با ســؤالاتی بیشتر و متفاوت از چیزی که 

برایش ارسال کرده بودیم، مواجه شدیم.
 دیگر وقت نداشــتیم که جواب ســؤالات خودمان را از 
او بگیریم؛ یا باید از خیر چاپ مصاحبه می گذشــتیم یا 

مصاحبه ای را که خودش فرســتاده بود، کار می کردیم. از 
آنجا که جواب برخی پرسش های ما هم در این مصاحبه بود، 
تصمیم گرفتیم راه میانه ای انتخاب کنیم و آنچه از مصاحبه 
را که به شناخت بیشتر این کارگردان متولد1374کمک 
می کند، منتشرکنیم. دستی به سروگوش سؤالات کشیدیم 

و نتیجه، پیش روی شماست.

ماریا یک مولتی ژانر است. 
مولتی ژانر یا هیبرید ژانری یعنی ترکیب چند ژانر با 
 هم. زمانی که می خواستم
 این فیلم را بسازم مبنایش این بود که فیلمی 
اجتماعی اما درباره سینما و با ژانرهای مختلف 
ساخته شود 

قبل از »ماریا« چه مسیری را طی کردید؟
من فارغ التحصیل کارشناسی کارگردانی سینما و کارشناسی ارشد سینما از دانشگاه هنر 

هستم. در آموزشگاهی هم تدریس سینما می کنم. برای تلویزیون هم نویسندگی کرده ام 
و فیلم کوتاه هم ساخته ام.

 ایده اصلی »ماریا« چطور شکل گرفت؟ 
یکی از دوستان فیلم کوتاهی ساخت و خانم کردی در این فیلم بازی 

کرد. این خانم به طور جدی علاقه مند به بازیگری بود، اما خانواده اش 
در جریان فعالیتش نبودند. از طرفی نقشی که بازی کرده بود، نقش 
یک روسپی بود و امیدوار بود که این فیلم فقط در جشنواره های 
خارجی نمایش داده   شود. اما عوامل فیلم بخش کوتاهی از بازی 
او را در آپارات بارگذاری کردنــد و خیلی اتفاقی یکی از اعضای 
خانواده این خانم آن را دید که منجر به تهدید و مهاجرت این خانم 

از کشور شد.

 با توجه به داستان فیلم، می شود گفت که فضای مجازی نقش 
پررنگی در داستان فیلم دارد.

اساسا چنین ایده ای به این می پردازد که چه تفاوتی بین پرده بزرگ یعنی سینما 
و مدیای تازه تری مثل فضای مجازی وجود دارد. درواقع به ظاهر این گوشی اندازه اش کوچک   
است ولی ممکن است همین تصویر کوچک آسیب سهمگین تری بزند. سینما با آن پرده بزرگ 
و به این دلیل که همیشه در دسترس نیست، مانند یک آیین می ماند. وقتی تصویر را روی پرده 
می بینیم، ما با اندیشه و تأمل بیشــتری آن را دنبال می کنیم، ولی وقتی این ابعاد کوچک تر 
می شود، مثل فیلم هایی که در فضای مجازی می بینیم، انگار قدرت تفکر را کاهش می دهد. 
شکل آیینی سینما حرمتی به ما می دهد که فکر می کنم با حقیقت درست تر مواجه می شویم، 

ولی فضای مجازی تا اندازه ای این را از ما می گیرد.

همکاری با بازیگران حرفه ای مثل صابر ابر و پانته آ پناهی ها چطور بود؟
من عاشق بازی آقای صابر ابر در فیلم »اینجا بدون من« هستم و به بازی و صدای درخشان خانم 
پانته آ پناهی ها خیلی علاقه دارم. صادقانه بگویم پولش را نداشتیم که این دوستان در فیلم 

حضور داشته باشند، ولی من خیلی آدم مصر و پیگیری هستم.
 7 ماه پیگیری کردم تا بتوانم خانم پناهی ها و صابر ابر را داشته باشم و باتوجه به بودجه بسیار 
محدود، نمی توانستیم در روزهای زیادی از حضورشان استفاده کنیم. خانم پناهی ها برای 

 فیلمی  فیلمی 
ی ساختم ساختم یچندژانر چندژانر

گفت وگو با کارگردان فیلم »ماریا« 
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هیجان انگیز ترین رخداد بخش بین الملل 
در دهــه70، حضــور کوســتا گاوراس و 
فرانچســکو رزی در فجر بود؛ 2فیلمساز 
بزرگ که در زمان و مکان مناسب به تهران 
آمدند و در نشست خبری شرکت کردند . 
حضور توأمان گاوراس و رزی در جشنواره 
برای میانســالان آن  دوران تداعی کننده 
فســتیوال جهانی تهران بود که با حضور 
چهره های شاخص سینمای جهان برگزار 
می شد. از دیگر سینماگران شاخصی که در 
جشنواره هجدهم به تهران آمدند، می توان 
به اینها اشــاره کرد: کریشــتف زانوسی، 

مصطفی عقاد و  شوزوایچی یاما.
در میانه های دهه70، فیلم های راه یافته به 
بخش مسابقه بین الملل اغلب فاقد کیفیت 
و جذابیت بــود و برای سینمادوســتان و 
علاقه مندان ســینمای جهــان، همچنان 
بخش هــای جنبــی و بخصــوص بخش 
جشنواره جشنواره ها، تماشایی تر شد. در 
آیین اختتامیه جشنواره شانزدهم، عباس 
کیارســتمی رئیس هیــأت داوران بخش 
بین الملل، از کیفیــت فیلم های این بخش 
انتقاد و آرزو کــرد در دوره هــای بعد آثار 
مناسب تری در جشنواره به نمایش درآید. 
جالب اســت که بدانیم در بخش مسابقه 
بین الملل آن دوره، کنــار انبوه فیلم های 
ضعیــف، آثاری چــون »قول«)بــرادران 
داردن(، »روز هشــتم«)ژاکو وان دورمل( 
و »چهار نعل«)کریشــتف زانوسی( حضور 
داشتند. جالب اینکه یک سال بعد داریوش 
مهرجویــی، رئیس هیــأت داوران بخش 
بین الملل از کیفیت فیلم های پذیرفته شده 
در ایــن بخش تقدیر کرد. در این ســال ها 
بخش بین الملل که اختتامیه اش در نیمه 
اول جشــنواره فیلم فجر برگزار می شــد، 
تبدیل بــه جایی شــده بود کــه در آن از 
فیلمسازان شاخص ایرانی که فیلم هایشان 
خیلی مورد توجه داوران مسابقه سینمای 
ایران قرار نداشــت، دلجویی شود. مثلا در 
دوره هفدهم در حضــور فیلم هایی چون 
»جنرال«)جــان بورمــن(، »نــام من جو 
است«)کن لوچ( و »برادر الهی ما«)کریشتف 
زانوسی(، ســیمرغ بهترین فیلم به »رنگ 
خدا«ی مجیدمجیدی و ســیمرغ بهترین 
کارگردانــی بــه ابراهیم حاتمی کیا برای 

»روبان قرمز« اهدا شد. 

روز هشتم 
گاوراس و رزی در تهران 

ناهید پیشور 

بیا و بنگر

 فرانچسکو رزی و عباس کیارستمی
در هجدهمین جشنواره فیلم فجر 

ماریا خیلی جهان متفاوت و مجزایی دارد. فیلم 
عجیبی است، اما از نظر تلفیق ژانر شباهت 

دارد. مثل »اژدها وارد می شود« مانی حقیقی 
فضای خیلی غریبی دارد و حتی می شود نگاهی 

پست مدرن به آن داشت، البته کارهای مانی 
حقیقی را خیلی دوست دارم

 روزنامه چهل و سومین  
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سریال »مرداب« قرارداد داشــتند و آقای ابر هم برای فیلم دیگری. در نهایت با 
دستمزد کمتر توانستیم لطف و همکاری شان را با فیلم داشته باشیم. خانم پناهی ها 
بازیگر فوق العاده ای است که هرچه از ایشان بخواهید ضربدر چند به شما تحویل 
می دهند. مدل کارکردن با ایشان اینطور است که به جوان ها خیلی در پروسه کار 
کمک می کنند، چون خودشان مدرس بازیگری هستند و روحیه یک معلم دلسوز 

را دارند.

»ماریا« یک درام اجتماعی است؟
یک مولتی ژانر است. مولتی ژانر یا هیبرید ژانری یعنی ترکیب چند ژانر با هم. زمانی 
که می خواستم این فیلم را بســازم مبنایش این بود که فیلمی اجتماعی اما درباره 
سینما و با ژانرهای مختلف ساخته شــود؛ یعنی از ملودارم در آن باشد تا حدودی 
ترسناک، معمایی، کمی کمدی ابزورد و... یعنی یک فیلم با تلفیق ژانرهای مختلف.

  »ماریا« از نظــر مضمونی به فیلم هــای کوتاهی که ســاخته بودید، 
شباهتی دارد؟ 

ماریا خیلی جهان متفاوت و مجزایی دارد. فیلم عجیبی است، اما از نظر تلفیق ژانر 
شباهت دارد. مثل »اژدها وارد می شود« مانی حقیقی فضای خیلی غریبی دارد و 
حتی می شود نگاهی پست مدرن به آن داشت، البته کارهای مانی حقیقی را خیلی 
دوست دارم. قبل از هر چیز چون درس سینما خوانده بودم و درس هم می دادم به 
واسطه کارم دوست داشتم فیلمی بسازم که تلفیقی از فیلم های مختلف باشد. این 

فیلمی است برای عاشقان سینما. 
قطعا در فیلم های بعدی ام هم از تلفیق ژانرها اســتفاده خواهم کرد؛ گرچه فیلم 

بعدی ام با فیلم ماریا خیلی تفاوت خواهد داشت. 
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 فروش نوستالژی
زیر سایه کن

حافظ روحانی

مشاهدات پراکنده
روز پنجشنبه 1۸ بهمن ماه 14۰3 برج میلاد شلوغ ترین نشست 
خبری اش را تجربه کرد؛ چه از نظر استقبال گسترده اهالی رسانه 
و چه از منظر گروه پرتعداد فیلم »موسی کلیم الله« که در دو نیمه و 
با دو ترکیب مقابل خبرنگاران و عکاسان نشستند تا نوبت به همه 
برسد. در طولانی ترین نشست جشنواره امسال، حاتمی کیا کمتر 
از همه صحبت کرد و ترجیح داد بیشتر همکارانش حرف بزنند و 
از تجربه حضور در فیلم »موسی کلیم الله« بگویند؛ مجموعه ای که 
یک صدا رضایتشان از همکاری با حاتمی کیا را اعلام کردند. پیش 

از شروع جشنواره، نگرانی هایی درباره سرنوشت فیلم، 
با توجه به تجربه نه چندان موفق چند فیلم فاخر 

مذهبی در یک دهه اخیر، وجود داشت ولی فیلم 
حاتمی کیا به سرنوشت آن فیلم ها دچار نشد. 
آرامش فیلمساز و اعلام رضایتش از فیلم، 
حکم شروعی دوباره برای ساخت سریالی 
 داشت که آنچه در این جشنواره به نمایش 

درآمد، مقدمه آن محسوب می شود.

سایه کن همچنان بر سر برگزارکنندگان جشنواره 
فیلم فجر سنگینی می کند و گرنه چه دلیلی داشت که 
این بار و برای طراحی پوستر جشنواره  سراغ بازآفرینی 
عکسی از فیلم »مادر« ساخته علی حاتمی بروند؟ نه 
اینکه جشنواره کن با همه سروصدایش در چند سال 
گذشته این گزینه را باب کرده است که پوستر اصلی 
جشنواره اش را براساس عکسی از یکی از فیلم های 
موفقی طراحــی می کند که در ســال های قبل در 
جشنواره کن حضور داشته اند و حال این فرصت را به 
برگزارکنندگان جشنواره می دهند تا با این انتخاب 
هم نام کارگردان آن فیلم – از فلینی گرفته تا وونگ 
کار وای و دیگــران – را با نام جشنواره شــان پیوند 
بزنند و به واقع آن را از آن خود کنند. در رقابت میان 
جشنواره های بین المللی، رقابتی که گاه برای راحتی 
جشنواره های الف خوانده می شــوند، این اقدام کن 
هم یادآور قدمت آن است و هم کوششی برای حفظ 
جایگاهش با استناد به فیلم هایی که بعد از حضور در 
این جشــنواره در میان فیلم ها یی قرار می گیرند که 

کلاسیک خوانده می شوند.
جشــنواره فیلم فجر با بیش از ۴0سال قدمت اتفاقا 
جشــنواره نوپایی نیســت. با این حال، رخدادهای 
اقتصادی و سیاسی سال های اخیر علنا آن را از چرخه 
جشــنواره های بین المللی خارج و به جشــنواره ای 
داخلی تبدیل کرده است؛ همچنان که همین مشکل 
محدودیت مــراودات بین المللی بــه همراه ضعف 
قدیمی سینمای ایران در بازاریابی بین المللی مانع 
از آن شده که فیلم های موفق ادوار مختلف جشنواره 
فیلم فجر فرصتی برای ورود به بازارهای بین المللی 
به دست آورند تا عکسی که از چهره رقیه  چهره آزاد 
در فیلم »مادر« ساخته شــده و روی پوستر رفته در 
عرصه رقابت بین المللی عملکردی همچون عملکرد 
پوسترهای جشــنواره کن پیدا کند. جشنواره فیلم 
فجر – همچون بســیاری از رخدادهای مشــابه در 
ایران – در پی ارائه نوعی از تصویر نوستالژیک است. 
آنچــه از آن تصویر یا بازآفرینی کم کیفیت خســرو 
شــکیبایی با هوش مصنوعی در افتتاحیه جشنواره 
برمی آید، انگار بیش از آنکه تلاشــی برای یادآوری 
قدمت جشنواره به عنوان ابزاری برای رقابت با رقبای 
منطقه ای باشد )آنچنان که کن می کوشد به رقبایش 
یادآوری کند( یادآور تمایل همیشگی برگزارکنندگان 
برای بازآفرینی همان نوستالژی است با این تفاوت که 
کن با نوستالژی، قدرتش را به رقبا یادآوری می کند 
 و فجر بدیهیات را به جمعی کوچک که هر ســاله در

همیــن موقــع ســال جشــنواره فجــر را انتظار 
می کشند، ارائه می دهد؛ بی آنکه چشم اندازی برای 

بزرگ تر شدنش داشته باشند.

   ابراهیــم حاتمی کیا، کارگــردان: مثل تمام 
فیلم هایی که در این ۴دهه ســاخته ام، آنچه به صراحت 
می توانم بگویم اینکه فیلم هایی ساختم با عزیزان مختلف، 
اما این کار به خصوص ساخته نمی شد اگر سیدمحمود 
رضوی، آقای منصوری، کیوان مقدم و علیرضا واعظ کنارم 
نبودند؛ محال بود که این فیلم شکل بگیرد.  من درباره 
فیلم های سینمایی جنگی و اجتماعی که ساخته ام خودم 
می دانم که چه بگویم اما درباره این فیلم باید نویسندگان 

به طور مشخص توضیح بدهند.
  هر فیلمی که می سازم باید نفس زمانه به آن بخورد.

از این منظر بخشــی از موضوع مهم بــرای من در فیلم 
»موسی کلیم الله «بحث انتظار بود.

  من ۴ سال عمرم  را گذاشــتم و تازه می خواهم کار را 
شروع کنم. باید این  پایلوت را انجام  می دادیم  تا سریال 
اصلی را شروع کنیم. این کار به ما اعتماد به نفس زیادی 

داد و حتما ادامه می دهیم.
  محمود رضوی، تهیه کننده: این فیلم شروع سریال 
حضرت موسی اســت که بلافاصله ســراغ ساخت آن 
می رویم. در روزهایی که من و بعضی از همکاران مشغول 
آماده کردن فیلم برای جشنواره بودیم، آقای حاتمی کیا 
و آقای منصوری در حال پیش تولید برای آغاز ســریال 
بودند.  یک عدد ۱0 هزار میلیارد قبلا مطرح شــده که 
گفته بودم عجیب و غریب است. من از ۱۴0۱ وارد گروه 
شدم  و این نسخه سینمایی بخشی از کاری است که در 
قالب  چند فصل و سریالی که چند ده قسمت دارد، ساخته 
می شود. برای آن هم دستمزد ماهانه ای طبق عرف برای 
بازیگران درنظر گرفته شده است،  اما این فیلم از چهار، 
پنج فیلمی که الان در جشــنواره حضــور دارند، کمتر 

هزینه داشته است.
  تورج منصوری، مدیر فیلمبرداری: تعریف کردن 
مســیری که این گروه پیموده، آنقدر سخت و پیچیده 

اســت که فکر نمی کنم مجالی در هیچ جلسه ای با این 
زمان محدود برای آن بماند. این پــروژه برای من مثل 
دست یافتن به یک آرزوی دوران کودکی بود. اگر کسی 
بخواهد کارگروهی را در یک ورک شاپ نشان دهد، سینما 
بهترین نمونه است تا بگوید که کار گروهی چیست . هیچ 
استودیویی، یک ســوم امکاناتی را که ما با دست خالی 
بنا کردیم، نــدارد.  آدمی با ســوابق ابراهیم حاتمی کیا 
جرأت خارق العاده ای به خرج داد و به همه ما این جرأت 
را منتقل کرد. آقــای رضوی هم اگر پشــت این ماجرا 

نمی ایستاد، به نتیجه نمی رسیدیم.
  مریلا زارعی، بازیگر: برای من نقش مادر حضرت 
موسی مثل ســعی بین صفا و مروه بود و در تمام مدت 
فیلمبرداری این احــوال را با خودم حمل می کردم. من 
فیلم سخت زیاد کار کرده ام ولی این تنها فیلمی است که 
روز آخر و پلان آخر احساس کردم بخشی از وجودم کنده 
شده اســت و با آن خداحافظی می کنم. به دست آوردن 
این نقش برای من شبیه معجزه بود، باور نمی کردم که 
به من واگذار شود. از خدا می خواستم که مرا در اجرای 
نقش سربلند  کند تا از قلب های مخاطب وارد شوم نه از 

چشم های آنها.
  فرهاد آئیش، بازیگر: از نظر حســی در تمام مدت 
تماشای فیلم همراه با مادر موســی بودم. فکر می کنم 
همه بازیگــران فیلم خوب بودند چــون هیچ نوع غلو و 
کم گذاشــتنی در کار نبود. اصل این ماجرا هم به نظرم 
مربوط می شود به بستری که این فیلم ایجاد کرده بود؛ 
یعنی وقتی یک متن قوی باشــد، بازیگــران به راحتی 
می تواننــد در آن متن زندگی کننــد. آقای حاتمی کیا 
هم خیلی نرم و آهسته  سراغ بازیگر می آمد. در گذشته 
وقتی تدریس می کردم به دانشجویان بازیگری می گفتم 
خطرناک ترین سد جلوی شما خود کارگردان است، چون 
می تواند شما را به هم بریزد ولی در این کار خیلی ظریف 

با بازیگرها برخورد می شد.
   بهنام تشــکر، بازیگر: این نقش برای من خیلی 
چالش برانگیز و ترسناک بود. ترســناک تر این بود که 
آقای حاتمی کیا آن را پیشنهاد می داد. آقای حاتمی کیا، 
امیدوارم  این امانتی را که از شما گرفتم، به خوبی به شما 
تحویل دهم. این پروژه برای من بســیار شــگفت انگیز 
بود، چون نخســتین بار هم بود که با این تکنولوژی کار 
می کردیم و اینها در کنار وسواس های آقای حاتمی کیا 
جذابیت بیشتری با بازی جلوی دوربین تورج منصوری 

داشت.
  بهاره کیان افشار، بازیگر: من این فرصت را داشتم 
که شاگردی آقای حاتمی کیا را تجربه کنم. چند سال قبل 
چنین شانسی به من رو کرده بود که من آن را از دست 
دادم و فکر می کنم لطف خدا بود که بتوانم در بخشی از 
یک پروژه بزرگ که شاید برای نخستین بار در ایران تولید 

می شد، حضور داشته باشم. 
  کارن همایون فر، آهنگســاز: خــود من هرگز 
تجربه ای با این شــکوه و عظمت نداشته ام. این کار یک 
اتفاق و نقطه عطف است؛ یعنی جدا از نکاتی که درباره 
فیلم دینی مطرح می شود، این کار به نظرم نقطه آغازی 
است برای اینکه سینما به سمت جدی تر شدن در مسیر 
استانداردهای جهانی حرکت کند و رسیدن به این نقطه 

بدون حضور این گروه حرفه ای محال بود.
  کیوان مقدم، طــراح صحنه و لبــاس: برای 
نخســتین بار بود که با حرفه طراحی صحنه به شکلی 
جدی و با این روش جدید آشنا شدم. احساس می کنم 
یکی از مقدس ترین کارهایی که می توانســتم در حرفه 
خودم انجام دهم، همین پروژه موسی کلیم الله)ع( بود 
و احساس می کنم هنوز کارم تمام نشــده است. آقای 
حاتمی کیا آنقدر برای این کار زحمت کشید که ما مجبور 

شدیم خود را هم ردیف استاد کنیم.  

بحث انتظار؛ نفس زمانه
ابراهیم حاتمی کیا: 4 سال عمرم را گذاشتم و تازه شروع کرده ام
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وقوع حوادث محیط  زیستی مختلف در جهان در 
چند سال اخیر شــدت گرفته و وضعیتی بحرانی 
پیدا کرده اســت؛ موقعیتی که لزوم توجه ویژه به 
این مهم را بیــش از پیش می کنــد. در این میان 
نقش مدیوم جذاب ســینما با روایت هایی اثرگذار 
بسیار کاربردی خواهد بود و فارغ از جذابیت های 
ســرگرم کننده ســینمای حادثه و داستان هایی 
ملتهب، می تواند با تلنگــری جدی به مخاطبان و 
مسئولان هم همراه باشد، اما قطعا منظور خروجی 
مثل فیلم »صنم« )شهره رحیم زاده( نیست که تنها 
حسن و امتیازش پرداختن به فاجعه زیست محیطی 
آتش سوزی جنگل )تنگه( هایقر در فیروزآباد فارس 
است و در ساختار و اجرا با فاجعه ای مواجهیم که در 
معادل سازی، دســت کمی از تراژدی واقعی ندارد. 
اگرچه این فیلم در بخش ویژه و خارج از مســابقه 
جشــنواره فیلم فجر به نمایش درآمد و جایگزین 
»زمانی در ابدیت« شد،  با کیفیت رؤیت شده، این 
اثر حتی شایسته حضور در بخش خارج از مسابقه 
هم نبود! »صنم« که همنــام فیلمی از رفیع پیتز 
هم هســت، با همه نیت خیر و ارزشمند و تلاش 
ســازندگانش، تله فیلمی برای شبکه های استانی 
است و فاصله زیادی با استانداردهای اثری سینمایی 
و قصه گو دارد. هدایت فیلم و مرتضی شایسته را با 
فیلم های درخشــانی چون »مادر«، »روز واقعه«، 
»کانی مانگا«، »روز باشکوه« و »ردپای گرگ« به یاد 
داریم، اما با این فیلم اگر موافق باشید، هدایت فیلم 

لطفا و فعلا تقدیم نکند!

 در غیاب قصه پر و پیمان
 »افسانه سپهر« )عماد رحمانی و مهرداد محرابی( 
انیمیشــن موفقی نیســت. هرچند داوران واقعی 
و مخاطبان هــدف فیلم، کودکان هســتند و آنها 
بهترین و صالح ترین گروه برای قضاوت محسوب 
می شوند،  اگر اجازه طرح موضوع به ما بزرگسالان 
بیننده انیمیشن بدهید، به عنوان مخاطبانی که 2، 
3 انیمیشن سینمایی خوب ایرانی را هم دیده ایم، 

نمره چندان بالایی به »افسانه سپهر« ندهیم.
اگرچه رجوع به افسانه ها و داستان های کهن ایرانی 
مورد ادعای سازندگان برای تولید انیمیشن به شدت 
توصیه می شود و نیکوست،  به شکل عجیبی »افسانه 
ســپهر« از این موضوع رنج می بــرد و با خط قصه 
کلی یعنی جنگ سپهر به نمایندگی از قهرمانان با 
شیاطین و نیروی تاریکی، کاری از پیش نمی رود. 
همراهی پسرک و دوست بچه یوزپلنگش )بابو( در 
اینجا از نظر نمک، ماجراجویی و جذابیت به پای الگو 
یا دست کم نمونه متقدمش »بچه زرنگ« نمی رسد. 
نقطه قوت طراحی پس زمینه و بافت فیلم، با حرکت 
شبه اسلوموشــن و روان نبودن کاراکترها خنثی 
می شود. صحبت از داستان های کهن ایرانی است، 
اما در فضاسازی و طراحی کاراکترها، کپی از برخی 
فیلم ها و انیمیشن های هالیوودی به چشم می آید. 
سبقه بازی سازی سازندگان اینجا کارکرد مثبتی 
نــدارد و در غیاب قصه پروپیمان انــگار با مراحل 
مختلف یک بــازی رایانه ای طرفیم که ســپهر و 
دوست یوزپلنگش مدام به مرحله بعد می روند. کاش 
حداقل پیرو همین مسیر بازی رایانه ای، جذابیت و 
ماجراجویی کار هم بیش از اینها بود و چالش های 

سر راه قهرمان بیشتر. 

 هدایت فیلم لطفا 
و فعلا تقدیم نکند

برش های کوتاه

علی رستگار  
ی، کارگردان فیلم سینمایی »پیشمرگ« گفت وگو با علی غفار

مستند نمی سازم
کارگردان فیلم »استرداد« در 

پاسخ به این سؤال که با توجه به 
روایت تاریخی و  درپرداختن به 
وقایع زندگی شهید، چه اندازه 
دخل و تصرف داشتید، توضیح 

می دهد: چه در فیلم »تک تیرانداز« 
و چه »پیشمرگ« من دخل و 

تصرف هایی داشتم. اگر  فیلم 
سینمایی روایت خود کارگردان 

نباشد، آن فیلم مستند می شود. 
به عنوان فیلمساز در حد پتانسیل 

فیلم سعی می کنیم که قصه را برای 
تماشاگر جذاب کنیم.  

وی درباره تعامل با خانواده شهید 
نیز عنوان می کند: فیلم 
برای خانواده شهید به 

نمایش درآمده و در طول 
تحقیق و ساخت فیلم 

 خانواده این شهید ما را خیلی
همراهی کردند.

این بار شهید سعید قهاری سعید
شخصیت هایی که غفاری روی آنها دست می گذارد و می نویسد، عموما 

شخصیت های قهرمانی است که خیلی از آنها در رسانه ها گفته نشده؛ در 
»تک تیرانداز« او به شهید زرین می پردازد؛ فردی که در دوران جنگ، صدام 

 برای سرش جایزه گذاشته بود. غفاری درباره طولانی شدن  دوری اش از
 جشنواره فجر توضیح می دهد: دراین مدت درگیر ساخت سریال برای تلویزیون 
بودم؛ سریال هایی چون »خداداد«، »بچه مهندس« و امسال نیز »رخنه« را روی 
آنتن سیما بردم، اما درباره »پیشمرگ« باید بگویم که کار تحقیقاتی فیلم  نیمه 

دوم سال گذشته شروع شد و زمان زیادی را از من و گروهم گرفت. 
در این مدت با اکثر همرزمان شهید گفت وگو کردیم و تحقیقات میدانی انجام 

دادیم که 6 ماه زمان برد.

مأموریت های بعد از جنگ
کارگردان »چراغ قرمز« در پاسخ به این سؤال که آیا ساخت این فیلم 
سفارشی بوده یا خودش انتخاب کرده، می گوید: ساخت این فیلم هم 
داستانی برای خودش دارد. من مشتاق ساخت فیلم بودم و زندگی این شهید 
ماجراهای زیادی داشت که ما از میان برهه های مختلف زندگی ایشان، زمان 
بعد از پایان جنگ و حضورش در مرز را انتخاب کردیم که بتوانیم در قالب 
یک فیلم سینمایی آن را جلوی دوربین ببریم. برهه ای که این شهید به 
ماموریت های بعد از جنگ می رود، به نظرم داستان مهیجی دارد.

بازیگران حرفه ای اما نه سلبریتی
شهید سعید قهاری سعید یکی از 
چهره های ماندگار انقلاب اسلامی 
است که در وقایع برجسته ای 

همچون حماسه پاوه و همراهی با دکتر 
مصطفی چمران نقش آفرینی کرد. او در 

عملیات های مختلف نظامی با فرماندهان بزرگی 
مانند احمد متوسلیان و احمد کاظمی همکاری داشت 
و در نهایت در سال 13۸5 در خوی به شهادت رسید.
غفاری درباره انتخاب بازیگران و بازیگر نقش شهید 
قهاری سعید که مهدی نصرتی بازی کرده، می گوید: 
از همان ابتدای کار مهدی نصرتی را برای بازی در 
این نقش انتخاب کرده بودم. نصرتی بازیگر بسیار 
حرفه ای است که شباهت عجیبی به قهاری سعید 
داشت.
وی درباره انتخاب بازیگران سلبریتی برای فیلم و 
تضمین فروش در گیشه هم می گوید: زیاد قائل به 
این موضوع نیستم و ترجیحم این بود که بازیگران 
حرفه ای انتخاب کنم که سلبریتی نباشند؛ چرا که 
حضور بازیگر ستاره به این فیلم لطمه می زد. 
بازیگرانی که در این فیلم همراه ما هستند بسیار 
حرفه ای و کاربلدند و این برای ما   مهم است.

 علی غفاری، کارگردان
فیلم »پیشمرگ«  درباره پیچیدگی های 
تولید پیشمرگ می گوید: این اثر 
به دلیل پراکندگی لوکیشن ها و شرایط 
سخت فیلمبرداری، یکی از پروژه های 
دشوار تیم تولید بود. لوکیشن های 
فیلم در شهرهای آذربایجان، قم، 
تهران و کرج انتخاب شده اند 
و هرکدام بازتاب دهنده 
بخشی از روایت هستند. 
این انتخاب ها بر غنای 
بصری فیلم افزوده و تنوع 
 مکان ها نیز مخاطب را 
درگیر داستان 
می کند.

1
2

داستان واقعی اما مهیج در   پیشمرگ 

فهیمه پناه آذر

 علی غفاری، کارگردان ســینما و تلویزیون که آخریــن فیلمش »تیرانداز« در 
جشنواره سی و نهم فیلم فجر با بازی کامبیز دیرباز در نقش »عبدالرسول زرین« 
به نمایش درآمده بود، در این دوره از جشنواره بعد از 5سال با »پیشمرگ« حضور 

یافته؛ فیلمی درباره شهید سعید قهاری سعید از فرماندهان دوران جنگ ایران 
و عراق که بعد از جنگ همچنان مشــغول دفاع از وطن در برابر متجاوزان بوده؛ 
موضوعی که غفاری در این فیلم به آن پرداخته است. مهدی نصرتی، الناز ملک، 
ساناز سعیدی، حسام منظور و آرش آصفی بازیگران این فیلم هستند و موسیقی 

آن را بهزاد عبدی ساخته است.  

 روزنامه چهل و سومین  
جشنواره بین المللی فیلم فجر
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فیلم دیدن پشــت هم در جشــنواره در 
ســینمای رســانه در بهترین شــکل، از 
بدترین انــواع فیلم دیدن اســت. این نوع 
مصــرف پی در پی فیلم را در چند ســالن 
ســینمای تهران تجربه کــرده ام و بعد از 
گذشت چند سال متوجه شده ام که به جای 
دیدن فیلم ها فقط از آنها مطلع می شــوم. 
اطلاع داشتن از یک فیلم با دیدن این تفاوت 
را دارد که به جای احساس و عواطف، درک 
و فهم مخاطب درگیر فیلم می شــود. آن 
چیزی کــه فیلم را به عنــوان امکان بیان 
متمایز می کند، لوازمی است محسوس از 
صدا و تصویر که درون ما را به سمت تجربه 
بی نظیری از رویدادی ملموس اما دور سوق 
می دهد. هر فیلمی با هر کیفیتی شایسته 
توجه کامل برای احساسی است که قصد 

انتقال آن را دارد.
تجربه مــن از دیدن فیلم هــای ایرانی در 
جشنواره فیلم فجر اما به گونه ای  اتفاق افتاد 

که دیگر تمایلی به تداوم آن ندارم.
برنامه ریزان جشنواره مجبورند فیلم ها را 
در یک سالن مسلسل وار پشت هم پخش 
کنند تا برنامــه روزانه حداقل برای 3فیلم 
کامل شود. دیدن  حدود 30 فیلم در مدت 
۱0 روز، احساسات مخاطب را مخدوش و 
روان او را کرخت می کند. روزی چند ساعت 
در سالن نشستن و فیلم دیدن در نهایت یک 
کار اجباری برای تولید محتوای رسانه ای 
است، اما برای دیدن و درگیر شدن با درون 
و بیرون فیلم ها ما نیازمنــد ذهنی آزاد و 

احساسی مشتاق هستیم.
بعد از چند روز تکــرار فیلم دیدن مداوم، 
خســتگی و کوفتگی بر جا می گذارد که 
نتیجه اش بیراه گفتن به فیلم هاست؛ فیلم ها 
با هدف تأثیر ساخته می شوند نه به عنوان 

ابزار تنبیه.
همانطور کــه فیلم ها برای دیده شــدن 
توسط سازندگان آماده می شوند، تماشای 
فیلم ها هم نیازمند آمادگی است. با حوصله 
تمام و حال تباه حرص فیلم دیدن را باید 
کنار گذاشــت. بعید است که برنامه ریزان 
جشنواره امکان تصحیح گردن زنی فیلم ها 
در جشــنواره فیلم فجر را داشته باشند، 
اما می توان با تجربه و تدبیــر راهی برای 
کار رســانه ای  دیدن فیلم ها در جشنواره 
پیدا کرد. نحوه فیلم دیدن اهالی رسانه در 
جشــنواره آنچنان آنها را فرسوده می کند 
که نظراتشان درباره فیلم ها به بیان خشم 
تبدیل می شود که قابل درک است. فقط 
فراموش نکنیم که آنچه از دست می رود، 

ارتباط ما با سینمای ایران است.
عجیب است که روش اجرای جشنواره به 
نقض غرض برگزاری جشنواره تبدیل شده.

نقض غرض 

بی نظم منظم

علیرضا محمودی 

سینما عصر جدید 
صف های طولانی و دیگر هیچ...

ســینما عصر جدید و صف های طولانی خیابان طالقانی در دهه های 6۰ و 7۰ از 
نماد های ثابت شهری جشنواره فیلم فجر بودند. شلوغی بی پایان مقابل سینما 
در روزهای برگزاری جشــنواره حاکی از تداوم اهمیت رویدادی بود که زمانی 
مهم ترین امکان فیلم دیدن محسوب می شد. این عکس را عطا الله طاهر کناره 
در بهمن 1372 از ازدحام علاقه مندان سینما  مقابل سینما عصر جدید برداشته؛ 

سینمایی که زوالش پایان دورانی از تاریخ سینمای ایران محسوب می شود.

عکس نوشت

روز هشتم فجر چهل و سوم از چشم دوربین 

 حاتمی کیا، عطاران
و چند داستان دیگر

عکس ها : همشهری/ محمدعباس نژاد

 چگونه جشنواره فیلم فجر
 ارتباط ما را با سینمای ایران قطع می کند

رضا عطاران که امسال فیلم »صددام « را در جشنواره دارد با شمایلی متفاوت به برج میلاد آمد.
رضایت از »موسی کلیم الله« را می شود از چشمان 

حاتمی کیا هم خواند.

ژست های طنازانه فرهاد آئیش و بهنام تشکر در 
مقابل عکاسان.

 مثلث بازیگر، تهیه کننده و کارگردان؛ محسن و مصطفی کیایی به همراه ابراهیم عزیزی 
در فتوکال »بازی را بکش«.
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